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Introdugio

por DOMINIQUE BOURG

A evidente dimensdo planetdria dos problemas ecolégicos
de hoje, ndo pode ocultar a diversidade das relagdes que man-
temos com a natureza. Se temos apenas um planeta Terra, em
compensacdo temos muitas maneiras de o habitar. E esta diver-
sidade ndo é somente econémica: em cada drea de povoamento
existe uma sensibilidade a natureza, especifica e dominante.
Em parte, estas sensibilidades foram afeicoadas pelas grandes
religiGes.

Evidentemente, é impossivel ser exaustivo sobre um
assunto como este. As modalidades de apreensdo social da
natureza sdo provavelmente tdo numerosas quanto os grupos
sociais oferecendo uma homogeneidade e estabilidade relati-
vas. Na Bretanha, por exemplo, os camponeses das terras do
interior ndo tém para com a natureza os mesmos sentimentos
que tém os pescadores do litoral. Que populagdes escolher e
segundo qual critério? Pareceu-nos oportuno dar atengao a
todas as grandes areas de povoamento. Neste caso, trata-se de
uma grandeza, seja de natureza numérica, seja relativa a in-
fluéncia exercida por um agrupamento de populagdes.
Encontraremos, portanto, neste livro, um conjunto de estudos
dedicados aos seguintes paises: Estados Unidos da América,
Russia, China, Australia, Brasil, Japao, Alemanha e Francga.



Além disso, completdmos este panorama com as analises de
uma etnia da Africa Negra, os Dagara, e de trés das maiores
religides em termos de representatividade numérica: o cristia-
nismo, o islamismo e o hinduismo. O que nos permitiu enri-
quecer o conhecimento dos paises ja referidos com o das areas
de povoamento africana, europeia, drabe e indiana.

O leitor encontrard, talvez, no livro, matéria para recusar
algumas das ideias feitas quanto as relagdes que mantemos
com a natureza. Por exemplo, ndo poderd, de forma simplista,
opor a agressividade das sociedades cristas ocidentais para
com a natureza, a harmonia que preponderava ou teria prepon-
derado algures. Seja qual for o povo considerado, nunca é tra-
tado com uma atitude monolitica. A maior parte das vezes
deparamo-nos com representag¢des diferenciadas e, muitas
vezes, com comportamentos que nunca parecem ser a conse-
quéncia mecanica das representagdes que os antecedem e lhes
dao origem.



Japdo: um apego selectivo a natureza

por PHILIPPE PONS

O apego dos Japoneses a natureza, uma natureza que apre-
ciam a ponto de terem feito dela o valor ¢ supremo.da sua cul-
tura, é um dado conhecido. Tanto como, doravante, a depredacao
do ambiente a que se entregaram a partir do perfodo de ele-
vado crescimento econémico dos anos 60. Esta preocupagao
cultural de harmonia com a natureza, em conjugagao com 0s
estragos que o patriménio natural sofreu, faz do Japao um caso
singular.

Na relacdo que uma sociedade mantém com o seu ambiente
natural, intervém trés factores: um meio, uma pratica cultural e
um sistema econémico. Sobre o primeiro factor, podemos assi-
nalar que, por causa do relevo acidentado, o essencial da ocu-
pacdo humana concentra-se nos litorais e em determinadas
planicies; neste caso, cerca de 20% do territério niponico per-
manecem virgens de qualquer accdo humana.

A expansdo econoémica, por seu lado, gerou danos, tanto
nos locais arqueol6gicos, como nos litorais: mais de metade das
4reas costeiras foram transformadas pelo homem, seja para se
proteger contra os desastres naturais (tufdes, maremotos, etc.),
seja para ordenamentos, tendo em vista objectivos produtivos
(portos, aplanamentos, dragagens, etc.), acarretando graves
consequéncias em termos do equilibrio ecologico e da poluigao.
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A estas destfuicoes provocadas por um capitalismo de que
ndo cabe aqui analisar a «selvajaria»!, acrescenta-se, actual-
mente, uma outra depredagdo que resulta do facto dos compor-
tamentos individuais: na qualidade de turista, o comportamento
do Japonés relativamente ao ambiente natural, pouco difere do
comportamento de ndo importa qual dos seus congéneres,
vindo de horizontes culturais diferentes.

E, no entanto, ao mesmo tempo, ndo podemos negar que
este mesmo Japonés, no plano cultural, esta efectivamente habi-
tado por um sentimento particular de simbiose entre o homem
e a natureza. Um apego que transparece nas atitudes populares
contemporaneas: haverd, por exemplo, um outro pais onde a
informagdo meteorolégica dé, todos os dias, informagdes sobre
o avango da «frente» das cerejeiras que a partir do Sul sobem o
arquipélago — sinal de que a Primavera chega — ou da «frente»
dos 4ceres vermelhos que desce do Norte — sinal do Outono?
Havera algum povo que ame a este ponto escutar o canto dos
péassaros e dos insectos, admirar a Lua, etc.2?

Como explicar desde logo estas atitudes na aparéncia con-
tradit Srias que incitam mesmo certos autores japoneses a inter-
rogar-se sobre a autenticidade do sentimento tradicional de
apego a natureza?

Um primeiro elemento de explicacdo deste paradoxo encon-
tra-se na ideia forga que sustenta a relagdo dos Japoneses com a
natureza e que, nomeadamente, Augustin Berque acentua3:
aquilo que os Japoneses veneram nédo é a natureza objectiva, a

1 Numa palavra, chamemos a atengdo para as industrias pesadas, as econo-
mias de escala e a utilizagdo exagerada do litoral; e o crescimento nao
menos desenfreado das grandes aglomeragdes. De uma maneira geral, con-
cede-se a prioridade absoluta a produgao assim como a circulagdo das mer-
cadorias e dos homens, em detrimento dos equipamentos colectivos e da
qualidade de vida.

2Todo um conjunto de préticas culturais que o historiador Matsunosuke
Nishiyama designa por «cultura da acgdo» (kodo bunka).

3 Nas palavras que se seguem estamos em divida para com as analises deste
autor, nomedamente nos seus livros seguintes: Le Sauvage el l'artifice,
Gallimard, Paris, 1986; Médiance, de milieu en paysages, GIP Reclus, 1990; e
Vivre l'espace au Japon, Presses Universitaires de France, Paris, 1982.
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natureza no seu conjunto, nem uma natureza ecolégica, mas

sim uma certa ideia de natureza,

Todas as sociedades constroem a sua ideia de natureza. No
extremo, uma cultura é a condi¢ao de existéncia da natureza,
quanto mais nao seja porque esta € dificil de conceber indepen-
dentemente da percep¢do que o-homem dela tiver. No caso do
Japéo, a natureza foi construida como referente supremo da
cultura, no sentido em que esta tltima tende, na sua prépria
artificialidade, a reencontrar esta natureza.

Em primeiro lugar, examinaremos esta tradigdo que assenta
menos numa especulacdo metafisica da relagio homem/natu-
reza do que numa experiéncia existencial de uma tal relacio
para, em seguida, langar a hipétese de um apego selectivo a
natureza e, por fim, a maneira como este apego permite a des-
trui¢do do ambiente e, 20 mesmo tempo, influi na luta ecoldgica.

Uma tradi¢do de simbiose homem/natureza

Comecemos por duas observagdes. Em primeiro lugar o
Japédo é um pais onde as diferengas entre as estacdes sdo muito
marcadas e onde € dificil ignorar uma natureza tumultuosa, que
constantemente se faz lembrar ao homem pelas catastrofes que
provoca: tufdes, maremotos, tremores de terra. De certa maneira,
foi a realidade dos factos que ensinou aos Japoneses a importan-
cia da natureza sobre as suas vidas. No inicio deste século, o filé-
sofo Tetsuo Watsuji* chegou a construir uma teoria completa
sobre o paralelismo que existe entre o clima e a mentalidade dos
Japoneses (nogdo de fudo, que podemos traduzir como «meio»5).

Segundo ponto: na tradigao ocidental, 0 homem prometaico*
procura submeter as forgas da natureza, enquanto as tradi¢des

4 A fim de facilitar a leitura, os nomes dos autores seguem a ordem ocidental:
0 nome precede o sobrenome.

5 Ver o artigo de Augustin BERQUE: «Espace et société au Japon: la notion de
Fudo» in Mondes asiatiques, n.° 16, Inverno 1978-1979, assim como os comen-
tarios que este autor dedica a Watsuji nos livros anteriormente citados.

* Aquele que se caracteriza por um espirito de ideal e de fé na condigao
humana. (N. T.)
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religiosas e estéticas japoneses poem a tonica, sobretudo, na uni-
dade da vida e na simbiose entre vida humana e ambiente natural.

Tradigoes religiosas

Na cosmogonia nipénica, 0 homem e a natureza estdo coloca-
dos numa situagdo de comunhdo inseparavel. O culto shintoista,
primeira religido do Japao, faz do homem um dos elementos do
mundo natural: desde entdo, o seu papel é menos combater as
forcas da natureza do que viver em harmonia com elas.

A ideia de natureza que o Shinto (espécie de animismo) vei-
cula difere profundamente daquela que encontramos, por exem-
plo, no cristianismo, a partir da Idade Média. Para este, o que €
natural no homem pertence mais ao selvagem, a qualquer coisa de
irreconcilidvel com o divino e que é necessario subjugar através da
disciplina. Pelo contrério, os Japoneses ndo estabelecem uma dis-
tingdo radical entre divino e natural. De resto, o pantedo das divin-
dades shintoistas compde-se tanto por elementos naturais (0 astro
solar, as montanhas, as drvores, etc.) como por seres humanos.

Enquanto o cristianismo teve tendéncia para pensar a natu-
reza como ma (quer a natureza no homem - o pecado original,
quer no ambiente — a natureza paga, a evangelizar), os ]aponeses
percepcionam a natureza como uma amiga. A natureza €, ao
mesmo tempo, boa e indistinta do individuo que a percepciona.
Entre o sujeito e o objecto, que se encontram em relagao simbio-
tica, ndo hé oposigdo. Aqui, a percepgao é mais emotiva do que
fruto de uma construgdo abstracta.

As formulagdes narrativas e poéticas dos textos niponicos
antigos indiciam um sentimento primordial de coexisténcia ou
mesmo de identificagdo homem-natureza. Esta experiéncia de
natureza constituird o pano de fundo sobre o qual todas as
influéncias vindas do exterior se virdo projectar. Desta forma,
na sua forma primitiva, o culto shintoista mais nao é do que a
expressao religiosa desta relagdo primordial.

A influéncia do budismo néo alterou em nada esta disposigdo,
como uma tendéncia para o sincretismo entre as duas religides
testemunha. A assimilacdo do budismo baseou-se sobretudo nas

crencas primordiais que fazem do mundo fenomenal um abso-
luto e excluem qualquer principio que o transcenda, como
demonstrou o filosofo Hajime Nakamura®.

O culto shintoista ndo tem uma doutrina muito estabelecida’.
Mas ao contrario das religides que concebem uma criagdo para a
origem do mundo, o shinto considera esta origem mais como um
«surgimento natural» e como «acontecimentos que fogem a qual-
quer andlise e que implicam a sua aceitagdo tal como se verifi-
cam», refere Arimasa Mori8. A natureza existe portanto de
imediato, independentemente de qualquer determinagao anterior.

6 Ways of Thinking of Eastern People, University Press of Hawaii, 1964. O budismo
de origem indiana, de forte tendéncia metafisica, encontrard no arquipélago
uma visao oposta, «intramundana». No Japao, ao longo do processo de assimi-
lagdo do budismo, os elementos fundamentais, «imanentistas», do pensamento
original nipénico ndo vergarao nunca. O budismo japonés terd mais tendéncia
para por o acento no aspecto real de todas as coisas.

7 Shinto significa, literalmente, o «caminho das divindades». Estas sdo inumera-
veis, mas nenhuma corresponde a defini¢do de um Deus omnipotente, omnis-
ciente e omnipresente. A existéncia dos kami nio é independente da vida dos
homens, contrariamente ao Deus da tradigdo crista. Estas divindades inumera-
veis («oitocentas mirfades») sdo tudo o que é superior ao entendimento humano
(forgas da natureza e aquilo que se afigura misterioso ou temivel) e, a imagem
do homem, podem ser caprichosas e irasciveis. O imperador considerado como
uma divindade ndo personifica em nada a religido e é, ainda menos, a encarna-
cao do divino. O imperador é considerado como um descendente das divinda-
des tutelares e tem um papel de intercessor, de medianeiro entre o0 mundo dos
viventes e o mundo do além.

Os primeiros vestigios das crengas shinto figuram nas crénicas do século v, os
mais antigos documentos histdricos e literdrios do Japao: o Kojiki e o Nihon shoki.
Estes foram redigidos posteriormente a introdugao do budismo (século vi), a
pedido do Imperador Temmu, a fim de legitimar as tradigdes e, sobretudo, de
legitimar a supremacia de um cla através da sua suposta ascendéncia divina.
Nos dias de hoje, distinguem-se tradicionalmente trés formas do culto shinto: 1)
o shinto da casa imperial, que consiste numa série de ritos realizados pelo impe-
rador em honra de Amaterasu o mikami (deusa solar) e os outros antepassados
imperiais. Assuntos de Estado a partir da época Meiji, estes rituais, segundo a
constitui¢do, tém apenas um caracter privado; 2) o «shinto dos santuérios», que
constitui a principal corrente da tradigao. Em Meiji, estes dois shintos constitui-
ram o shinto de Estado, uma religido politica que visa reforgar o sentido de
dependéncia do povo japonés, nomeadamente da devogao ao imperador, e
esteve na base do tipo de totalitarismo que o pais conheceu antes da guerra; 3) o
shinto popular: trata-se do conjunto de ritos, de crencas e de praticas magico-
-Religiosas que constitui a camada mais profunda da religiosidade nipénica (cf.
o artigo de Jan SWYNGEDOUW no Dictionnaire des religions, PUF, Paris, 1985).
8 «Le shinto», Encyclopédie permanente du Japon, Agosto-Setembro de 1976.




Na pratica, o Shinto é acima de tudp, através.dos s§us ritos, a
expressao de uma atitude perante a Ylda, a reaflrmagflo de uma
pertenca a uma comunidade e a um smtema <31e Valore§. ;

A «intramondaneidade» do culto shintoista que 1mp11ca um
culto do vivido, mais do que de uma vida no além, exprime-se tam-
bém numa relacio com o tempo. O tempo nao tem pr1nc1p19 nem
fim. Nao é mais do que uma sucessao de acontecimentos e nos pro-
curaremos a harmonia em cada um dos momentos con51der.ados.

Da mesma forma que sao sensiveis aos ciclos natlfral.s, 0s
Japoneses vergam-se também a uma das suas consequencias: a
mudanca inerente ao escoamento do tempo. Na sua profunda acei-
tacdo da mudanga, eles fazem mesmo do efeme}‘o, do fugaz, do
transitério (de que as flores de cerejeira sao um s1mbolo)Aun‘1a das
fontes da sua estética. O budismo, ao insistir na 1mpermanencta fun-
damental das coisas do mundo, exacerbou este sentido do efémero.

A estética

O apego dos Japoneses a natureza traduz-se igualmente em
toda uma estética e de uma forma muito elaborada. v

Desde ha virios séculos que o tema de uma comunh?o intima
'ntre 0 homem e a natureza estd presente na literatura ]apopesa,
bem como na antologia poética Manyo-shu (compilada no século
vi), onde figuram intimeras referéncias a paisagens. Este tema
florescera no periodo Heian (séculos vill a XI1). '

Os didrios intimos e romances, nesse tempo escritos essen-
cialmente por mulheres, mostram a que ponto era dado valor a
beleza e & variabilidade das estagdes. Numa célebre passagem
das Notas de cabeceira, uma dessas mulheres escritorag, Sei
Shonagon, refere os encantos de cada uma das estacoes. Os.]ogos
literarios, onde os concorrentes compunham poemas a fim de
exaltar 0s encantos das estacdes, constituem outro testemunho
desta forca do tema da natureza.

Evidentemente, este é também o caso do monumento da
literatura japonesa, O Dito do Genji (final do século x%). Os per-

9 Traducao René Sieffert, Publicagdes Orientalistas de Franga, Paris, 1987.

sonagens nunca sao separados do ambiente natural em que a
sua vida decorre, sendo as mais subtis varia¢des da natureza o
reflexo da evolugdo das almas. A natureza, nestes casos, ndo é
de maneira nenhuma uma tela de fundo nem um efeito decora-
tivo, mas uma forca vital que exerce uma influéncia constante
nos personagens; e € nos limites desta natureza que o principe e
os herdis do romance exprimem os seus sentimentos, como
anota Ivan Morris!?, o comentador inglés da obra. Desta forma,
as ervas inclinadas e agonizantes do Outono parecem lastimar
a princesa moribunda que visita o Genji.

Esta predominancia da natureza justifica que a paisagem e
ndo o retrato tenha predominado até a época Edo (século xvi —
meados do século xix). Por conseguinte, o pintor Sotatsu pro-
cura representar o vento através do movimento das ervas.

Subjacente a esta estética, encontra-se a ideia, ja anterior-
mente referida, de que o mundo fenomenal é perceptivel imedia-
tamente, tal como se nos apresenta. A tradi¢do poética do kaiku
(poema com dezassete silabas) esta impregnada do sentimento
de um enorme imediatismo na nossa relacio com o mundo:

«O que € o pinheiro aprende-se com o pinheiro/O que é o |

bambu, aprende-se com o bambu», como escreve o poeta Basho
(1643-1694). Ha aqui a ideia de uma fusdo césmica primordial
do homem com o ambiente, pela verdade das palavras.

As «palavras de estagdes», expressoes utilizadas nos poe-
mas do género kaiku como referéncias obrigatérias, sio outro
dos exemplos deste apego a natureza, tendo o tema da estacio
uma fungdo unificadora que da a sua coeréncia a impressées
fugazes e dispersas. Alids, existem almanaques poéticos onde
sdo repertoriadas estas palavras chave, verdadeiros guias para
uso dos compositores de kaiku, uma pratica que continua
muito espalhada. Até aos nossos dias, a literatura sempre
recorreu aos ritmos da natureza: em alguns dos seus romances,
a utilizagdo que um autor como Yasunari Kawabata (prémio
Nobel da literatura, em 1968) faz do ritmo das estacées, a fim
de marcar o ritmo da narrativa, demonstra esta influéncia da
natureza na literatura.

10 La Vie de cour dans l'ancien Japon, Gallimard, Paris, 1969.
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No apego dos Japoneses a natureza, existe, além disso, uma
dimensao moral: a salvacdo através de um retorno a natureza,
uma purificagdo no espago selvagem, sdo temas que encontra-
mos tanto em Saigyo, guerreiro do século X1l que se fez monje e
levou uma vida de errancia escrevendo poemas, como em
Osaki Hosai, «poeta maldito» do voltar deste século!l. Muitas
vezes, é através do isolamento num eremitério que os escritores
ou os poetas encontram o equilibrio entre si e 0 mundo, como
se o tumulto das paixdes se apaziguasse na solidao de uma
vida que segue o ritmo da natureza.

Por ultimo, a relagdo simbidtica que os Japoneses mantém
com a natureza estd na origem de uma resignagdo melancélica
que nasce do inevitdvel desfasamento entre 0 homem e aquela,
entre a impermanéncia do primeiro e a permaneéncia, de uma
forma ciclica, da segunda. Este sentimento caracterizard, mais
tarde, uma tendéncia importante da sensibilidade poética dos
Japoneses que se resume na expressao mono no aware (a «doce
melancolia das coisas», o «patético das coisas»). A natureza faz
aqui ressurgir a fragilidade da vida. O fil6logo Norinaga
Motoori (1730-1801) definird em termos filoséficos este mono no
o objectivo, entre a emocao e as coisas.

Desta aceitacao das forgas da natureza, desta submissdo ao
real, aos limites da existéncia, podem-se destacar duas conse-
quéncias patentes na atitude dos Japoneses.

A primeira, diz respeito a um cepticismo por vezes amargo,
um pessimismo fundamental ao qual o budismo néo é estra-
nho. No entanto, se os Japoneses estdo intimamente persuadi-
dos da justeza da palavra do poeta: «Eu conhego exactamente o
que vive no meio dos risos e dos choros: é, exactamente, nada»;
e se partilham com o hinduista uma certa ideia do nada, ao
mesmo tempo, divergem acerca das consequéncias a tirar deste
sentimento de fragilidade de todas as coisas. Os Japoneses
recusam imobilizar-se perante esta certeza e, pelo contrario,
encontram na impermanéncia do mundo, neste «patético das
coisas» (mono no aware) uma forga mobilizadora, uma forma de

11 Port‘\mit d’un moineau a une patte, Edicao Folle Avoine, Paris, 1991.
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sabedoria que os leva a ndo desdenharem o mundo das aparén-
cias, mas pelo contrario, a comprazerem-se com aquilo que se
submete ao dominio do tempo.

Segunda consequéncia desta aceitacao da impermanéncia: o
Japao ndo tem uma cultura que vise, através do monumento,
afrontar o tempo. Mais do que tender para o imutdvel, os
Japoneses procuraram ter em conta este trabalho do tempo, de
transformacao daquilo que o homem prometaico julga imorre-
doiro, mas cujo inexordvel devir é a ruina. Em vez de quererem
perpetuar a duracao, os Japoneses esquivaram-se ao tempo,
através de reconstrucdes periddicas de um mesmo edificio (tal
como no santudrio de Ise). Fundamentalmente, a sua meméria
reside mais nas praticas do que nos monumentos.

Quanto a esta tradi¢do de apego as manifestacdes da natu-
reza, estamos no direito de nos interrogar, muito brevemente,
se ela corresponde a realidade do Japao contemporaneo.

Um apego selectivo a natureza

Tentemos retomar as principais linhas de forca. H4 trés
ideias dominantes: uma natureza que existe imediatamente e
anteriormente a qualquer determina¢do e um mundo fenome-
nal percepcionado como um absoluto; um sujeito que nio se
posiciona perante uma natureza concebida como objecto, mas
tende, pelo contrério, a viver em simbiose com ela e a abstrair-se
0 menos possivel do meio; e, por fim, aquilo que o Ocidente
postula em termos abstractos, a cultura japonesa representa em
termos sensiveis, realcando esta forga do natural.

Mas de que natureza se trata? Sem diivida, a primeira ideia
de natureza, nos Japoneses, reenvia-nos para uma natureza selva-

A A A s o

gem, digamos que a do romantismo europeu e que 0 animismo
do shinto veicula, por exemplo. Esta tradigdo perpetua-se atra-
vés de diferentes cultos, como o antigo culto dos ascetas das
montanhas (yamabushi) ou o dos actuais adeptos da seita shu-
gendo. Mas, ao longo dos séculos, esta relagdo primordial, esta
experiéncia de natureza que o shinto veicula, também foi elabo-
rada numa estética perfeitamente codificada e conceptualizada.

41




Haveré oposigao entre estas duas «naturezas»? Uma, construida,
deum jardim zen; e outra, selvagem, que os eremitas das mon-
tanhas tém como referéncia? Até certo ponto, talvez haja conver-
géncia entre as duas. Augustin Berque, no entanto, demonstra
que a familiaridade do homem e da natureza no pensamento
japonés é antes de mais um produto da cultura. A natureza que
0s Japoneses amam ¢é uma_natureza construida onde intervém
as convengoes, a «artificialidade» e a seleccdo. Resumamos a
sua tese.

Quando Basho apela «para seguir a natureza, para voltar a
natureza», ndo se trata de nao importa que natureza. Nao se
trata, tao pouco, de uma natureza selvagem. Da mesma maneira,

| quando se admiram as flores, ndo sdo niao importa que flores:
| mas as flores da cerejeira, por exemplo, a qual esta ligado o senti-
mento da renovagéo e do efémero.

expressao da natureza fortemente cultlvada uma natureza cons-
truida. Desta forma, ndo é por acaso que as artes mais elabora-
das sao ‘aqUielas que mais exaltam o natural. Pcr exemplo, existe
uma extrema afectacdo no despojamento da arte do cha e na
vontade de sistematizar a contingéncia da natureza (deformacao
da ceramica, assimetria da decoragéo, etc.). A «natureza», aqui,
integra o artificio ou, mais exactamente, a natureza é o fim
ultimo da cultura, sendo o bonzai (drvore and) um exemplo
deste artificio da natureza que os Japoneses afeicoam: é efectiva-
mente a natureza, mas uma natureza altamente elaborada.

A visdo dos Japoneses relativamente a natureza ndo decorre
unicamente desta experiéncia existencial primordial que o culto
shintoista veicula, é também um produto estético, limado no
correr dos séculos. O que nada retira ao gosto dos Japoneses
pela natureza: simplesmente, como nos mostra Augustin
Berque, este gosto é resultado de um jogo entre dados objecti-
vos (os factos naturais) e as imagens subjectivas (ou seja, cultu-
rais, que reenviam para um universo de representacio). Na
percepcao que os Japoneses tém da natureza, ha um processo
de abstracgao relativamente a natureza objectiva, que volta a
extrair do ambiente natural elementos privilegiados que se des-
tinam a constituir a nogdo cultural da natureza. «A sociedade
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japonesa de hoje procura ver a natureza como a tradicao a ensi-
nou», escreve Berquel2.

Efeitos perversos da ideia tradicional de natureza

A concepcdo tradicional da natureza também pode ter
implicagOes negativas na defesa do ambiente. Nés vemos nela,
essencialmente, trés.

Um desconhecimento da natureza ecolégica em beneficio da natu-
reza construida. A dupla percep¢do da natureza, uma selvagem e
a outra de cardcter estético, de que falamos anteriormente, tam-
bém ndo € equilibrada. A segunda, mais do que a primeira, é
aquela a que os Japoneses se afeicoam. Os maleficios do turismo
de massas, quer ao longo das skylines (estradas de montanha),
quer nas praias, sdo disso testemunhos. Nem o monte Fuji, entre
todos venerado, lhes escapa.

Uma depredagio do ambiente, que podera ser um efeito perverso
da prépria nogao de natureza, tal como os ]aponeses a concebem.
Augustin Berque lanca assim a hipdtesel® de que é necessario ver
as causas profundas da degradacio ecoldgica do Japao contem-
poraneo na propria logica da relagdo que a sociedade japonesa
com a n natureza. “Segundo este autor, ha certamente cau-
sas directas para esta degradagdo (entre outras, as formas de
industrializagdo e de urbanizacdo selvagem), mas também, mais
profundamente, a prépria ideia de harmonia com a natureza.

A harmonia pressupde uma relacdo na.qual o homem-
-su]elto percepc1ona a natureza naotcomo um obJecto, mas
como um outro su]elto “Uma natureza concebida também, cla-
ramente, como a ordem das coisas. Uma ordem que o homem
nao tem o direito de recusar. Ora, subitamente munida de
poderosos meios técnicos, que subverteram a relagao original
homem/natureza, a sociedade japonesa nao retirou dai, sufi-

_clentemente depressa, as devidas consequéncias: a necessidade

12 Le Sauvage et I'artifice, ob. cit., pag. 52.
13 Ibid., pags. 203-213.
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de refrear a 16gica de lucro, de poder e de conquista da civiliza-
cdo material. Por outras palavras, os Japoneses tardaram a rea-
gir ao agcambarcamento do ambiente pelo grande capital, cujo
desenvolvimento era sentido como evidente e com uma certa
inquietagao.

A adopgao das tecnologias ocidentais por parte do Japéo, na
época Meiji, provocou uma verdadeira «revolugdo cultural»
(modificando os préprios dados da relagéo cultural do homem
com a natureza), que se traduziu por uma profunda crise social.

Uma natureza concebida como imorredoira e sacrificada a sobrevi-

véncia do homem. Os Japoneses tardaram a tomar consciéncia do
problema ecolégico na medida em que tendiam a percepcionar
a natureza como infinita, inesgotavel (o arquipélago possui
uma das mais variadas faunas e floras). Além disso, houve
outro elemento a entrar em jogo: durante o periodo de moder-
nizagdo, a populagio japonesa quadruplicou. O gigantesco
.esfor¢co de modernizag¢do, bem como a competicdo pelo éxito,
levaram a grande maioria dos Japoneses a dar prioridade a
batalha pela sobrevivéncia, em detrimento da proteccao da
natureza.

Uma consciencializacdo vacilante

Um dos tragos caracteristicos da mentalidade japonesa §,
como ja vimos, a aceitagdo da realidade tal e qual como ela se
apresenta. A partida, esta natureza destruida, poluida, foi
vivida como uma_l_“fataligade, mesmo pelas vitimas da poluigdo.
Também a destruicio do ambiente ndo foi sentida com uma
profunda inquieta¢do, sendo a morte da natureza identificada
como uma espécie de morte de Deus. Na vaga de contestacdo
dos anos 60, os estudantes, escritores, cineastas e autores de
teatro, fizeram eco de tal inquietacio. E isto, muito por meio da
revolta (a recusa da ideia euforizante do progresso industrial),
mas também do lirismo nostalgico, do misticismo de uma
ordem primitiva sacrificada & industrializagdo e de uma harmo-
nia com a natureza selvagem, a exemplo de Shohei Imamura
num filme como Kuragejima, Histéria duma Ilha do Sul (1968).
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O jovem teatro, por seu lado, revive com o folclore e as pul-
sdes «dionisiacas» do inconsciente colectivo. Um autor como
Kenzaburo Oe, com um romance como A Inundagio Chega até a
Minha Alma (1973), criticou com veeméncia uma civilizagao agres-
siva e destrutiva, que tem a mania da organizagao e da eficacia.

Ali4s, sdo sobretudo cineastas como Noriaki Tsuch’in}oto, a
proposito das vitimas das emanac¢des de mercurio em
Minamata, ou Shinsuke Ogawa, no caso da longa batalha (mais
de vinte anos) dos camponeses de Narita contra a construcao
do novo aeroporto de Toquio, que contribuiram para O.desper—
tar das consciéncias. Paralelamente, formaram-se movimentos
de cidadaos opondo-se ao.economicismo reinante. ‘

A consciencializacao foi dificil por vérias razdes. Em pri-
meiro lugar, por causa do sentido de.x.fat.a,lid,g_.de referido_a.nterior-
mente. Em seguida, porque a ideologia dominante mob111z~ava as
energias para o crescimento, juntamente com fortes pressoes no
sentido de incitar os individuos a terem sucesso ou, simples-
mente, a sobreviverem numa sociedade altamente competitiva
cuja populagdo estava em pleno crescimento (as criancas do baby
boom chegavam a adolescéncia e a idade adulta). Finalmente,
devido as dificuldades em articular uma luta num contexto
social em que a maior parte das vezes os destruidores do
ambiente eram também os empregadores de populagdes que se
mantinham perante estes numa relagao de dependéncia.

Peguemos no exemplo de Minamata. Em meados dos anos
50, a populagdo deste pequeno porto no sudoeste do Igyushu ¢
das margens do mar de Shiranui que o banha, foram vitimas de
uma intoxicacdo pelo merctrio organico lancado no mar pe%a
fabrica Chisso. Os processos s6 foram instrgidos dez anos apos
o aparecimento, em 1957, das primeiras vit1rpas. No _1n1c1o dqs
anos 90, tinham sido oficialmente reconhecidos mais de d01‘s /
mil doentes. Onze mil tinham apresentado pedidos de indemni-
zacdo. Em 1991, a doenca de Minamata tinha provocado mais de
um milhar de mortes. .

A auséncia de revolta, a resignacdo de uma comunidade
que sabe que vai morrer e destas mulheres que choram em
siléncio com os seus filhos monstros nos bragos, foram descrltaAs
num dos mais belos livros da literatura japonesa contempora-
nea, Mar de Sofrimento, Terra de Pureza (Kugai jodo).
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A autora, Michiko Ishimure, foi professora numa aldeia
perto de Minamata. E talvez mais do que qualquer outra pessoa,
compreendeu o espirito dos habitantes da aldeia: «O mar de
Shiranui [literalmente, "o mar da luz misteriosa"] é um local
lendario, conta a autoral4. Ensinamos as criangas que o sol
quando se deita, desaparece apenas para ir iluminar o fundo do
oceano. Numa regido onde o animismo continua a ser muito
forte, os habitantes vivem em simbiose com o mar, 0s peixes e as
arvores. Quando um elemento da vida desaparece, neste caso, o
mar, € todo o equilibrio que oscila. Mas ninguém admite facil-
mente que "o seu” mundo desaparega. Por certo, os pescadores
compreenderam progressivamente que o peixe estava poluido,
mas durante muito tempo recusaram-se a acreditar nisso.
A doenga foi vivida como uma puni¢do por uma misteriosa falta
para com algumas divindades menores que povoam a nossa
vida. Quando foi efectivamente necessario ceder i evidéncia de
que era a fabrica Chisso que poluia o mar, os pescadores agiram
ainda com reacgdes pré-modernas. Para nés, Chisso era a
riqueza, a fonte de trabalho para muitos e, desde ha setenta
anos, a encarnagao do poder na regiao. Como o vassalo que se
dirige a0 seu senhor, os pescadores pediram ajuda e compaixao
a Chisso. Alids, foi apenas quando a direccio se recusou a
escutd-los, que o pedido de compaixdo comecou a transformar-se
em revolta e que surgiram as associagées de defesa dos habi-
tantes. No entanto, o processo foi longo e vacilante.

Os pescadores do mar de Shiranui pediam outra coisa para
la das indemnizagdes. Pediam que fosse respeitado o «con-
trato» tradicional entre um poder e uma comunidade aldea: em
troca da lealdade desta, o poderoso deve-lhe proteccio. A légica
da fabrica Chisso era de outra natureza.»

Componentes culturais dos fenémenos de resisténcia

Numa obra onde os temas da comunhao cosmologica e da
ecologia estdao fortemente presentes, o escritor Kenzaburo Oe,

14 Entretiens.
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por um retorno a sua aldeia do Shikoku, reaviva uma tradicao
marginal, até ai reprimida: a da recusa, da revolta. Na sua ori-
gem, a resisténcia a destruicao do ambiente, no Japao, vai beber
abundantemente nesta tradigdo. Seja em Minamata, seja em
Narita, a luta dos pescadores intoxicados ou dos camponeses
revoltados contra um Estado que os desaloja das suas terras vai

reavivar uma das correntes seculares da sua subcultura;g.g_

revoltas camponesas. Uma tradi¢do que foi desprezada dema-
siadas vezes, mas que nao é de menor importancia, como
demonstram as cerca de sete mil revoltas camponesas que se
verificaram ao longo dos dois séculos da época Edo.

Sintomaticamente, a partida, é nas estruturas tradicionais da
comunidade aldea que as lutas se vao articular. Um enraiza-
mento numa cultura da terra que deu a sua forga a0 movimento.

De resto, um tipo de resisténcia ecoldgica surgiu no Japao,
no inicio da industrializa¢do, uma altura em que se formaram
importantes movimentos de resisténcia aos danos causados por
esta (luta contra a mina de Ashio, no final do século passado e
luta dos camponeses de Wakayama contra a destruigao de san-
tudrios e florestas).

Na maior parte dos casos, era mais no terreno da moral. do
- que se situavam os opositores a degradagdo do ambiente,
sendo a poluigao entendida pelas pessoas como a expressao de
uma ruptura do lago de confianga existente entre os habitantes
e o poder. A submissdo que era pedida ao inferior devia o supe-
rior responder com comiseragao. Muitas vezes, foi o desres-
peito por esta reciprocidade de lacos que desencadeou as
revoltas. Os pescadores e os camponeses de Narita sublevaram-se
contra um poder (uma fébrica simbolo da riqueza da regido ou
um Estado) que tinha falhado a sua responsabilidade de manu-
tengdo da ordem social. De resto, foi o termo «ressentimento»,
«rancor», (urami), que as vitimas de Minamata empregaram
constantemente na sua luta contra a fabrica poluidora.

Na maior parte dos casos, os movimentos de luta contra a
poluicdo vieram reavivar a tradicdo de rebelido do campesi-
nato. Tais movimentos muito se inspiraram, também, no fol-
clore local. Muitas vezes, foi na luta que os habitantes (de

ot
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Minamata, por exemplo) redescobriram o seu patriménio cul-
tural e a ele foram buscar a sua determinacio. A reapropriagao
do meio por parte das comunidades passou por um retorno
sua sociabilidade de base.

Os quatro grandes processos contra os danos tiveram um
impacto psicolégico consideravel. No comego dos anos 70, os
movimentos de cidadados (mais de 10 000 agrupamentos) irao
assumir o «papel historico» de instrumento de reapropriagao
do meio pelos habitantes. Tais movimentos apresentavam trés
caracteristicas: um combate sobre questOes concretas e por
vezes estritamente localizadas; uma tactica que misturava o
recurso a lei com a pressédo politica (através de manifestagdes);
e uma grande independéncia relativamente aos canais tradicio-
nais de expressao politica.

Caracteristicas estas que fizeram daqueles movimentos um
fenémeno desestabilizante para o poder. Sem divida que este
factor nao foi estranho a rdpida decisdo do governo no sentido

| de remediar os problemas dos danos. Alids, no comeco dos
; anos 70, o Japao foi um dos paises mais inovadores em matéria
; de legislacdo contra a poluicio.

Conclusdo

A degradagéo e, em certos casos, a depredagdo do ambiente,
constituiram um verdadeiro traumatismo para os Japoneses. As
melhorias trazidas a partir do final da década de 70, no entanto,
foram espectaculares. Facto este que levou a uma desmobiliza-
¢ao dos movimentos de protesto, que assim se tornaram menos
contestatarios.

O que estd na ordem do dia, actualmente, é a melhotia da
qualidade de vida. Deste ponto de vista, ha uma evolugao rela-
tivamente ao periodo, aproximadamente de um século, que se
seguiu a restauragao de Meiji e em que era dada prioridade a
produgao em detrimento das amenidades.

Os estragos verificados naquele periodo foram tdo graves
que o ambiente continua, ainda irremediavelmente danificado.
O problema, no entanto, foi deslocado: pela transferéncia das
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industrias poluentes para o Sueste Asiatico e pela destruicao que
a industria nipénica do papel provocou nas ﬂor.eAstag desta regiao.

Os Japoneses adquiriram a dolorosa consciéncia .dag ple\;[tl.l.r.-
bagdes que a industrializacao, levadfi a ca}ao .de'p01's e Meiji,
introduziu no seu modo de vida: foi a propria 1d}e1a de natu-
reza, numa das suas dimensoes essenciais, 1sto e entendida
como o curso das coisas, que foi posta em causa. Seja como for,
trata-se de um «curso das coisas» que vai contra a natu.rc?za-
-ecolégica. Durante estes anos, a soc1ed?4e japonesa ac__iqul(;}uAa
consciéncia de que a civilizagao tecnoldgica yelcula uma dina-
mica fundamentalmente estranha a sua atltude.para com a
natureza e, ainda, que isso s6 pode ser Femed1afio se gsfa
empregar 0s mesmos meios das outras~'soc1edades mdusEna dl-
zadas. No fundo, este por em causa nao altera uma nogao ?
natureza que tende a colocar o homem numa relagao. Aqu}orgi
com o seu ambiente. Mas foi talvez a dglprosa experiéncia de
uma ruptura deste equilibrio que mobll}zou os movimentos
de resisténcia contra a destrui¢gdo do ambiente.
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