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O PERCURSO EFEMERO

Os romanticos ndo descobriram o mar. Bem antes do final do
século XVIII, as praias do oceano haviam se tornado lugares de con-
templacao e deleitacdo. Escalar a duna em busca de um ponto de
vista, alcancar o topo da falésia, embriagar-se com o sublime espe-
tdculo da tempestade, perceber o enquadramento de uma “marinha”
no panorama, constituem condutas triviais quando aparece Childe
Harold [de Byron] (1818). Desde o final dos anos 1750, multidGes
vém a Brighton gozar dos prazeres do banho; em 1776, Jean Houel
experimenta o frescor e a transparéncia das dguas mediterraneas,
refestelando-se em companhia dos jovens sicilianos. Visto como um
remédio contra a melancolia e os males da cidade enferma, o mar
adquire, dos olhos dos sabios netunianos, um papel decisivo na his-
téria do planeta; e o gedlogo amador vem colher amostras ao longo
de suas praias, percorridas hd vérios séculos pelos colecionadores
de conchas.

Os préprios roménticos inspiram-se em modelos anteriores. Her-
deiros do ossianismo em sua maior parte, muitos léem o pitoresco
do quadro a maneira banal dos turistas. Em 1828, Dorothy Wor-
dsworth visita escrupulosamente a ilha de Man e submete-se, ponto
por ponto, ao ritual hd muito codificado da vilegiatura maritima.'
No entanto, os criadores roméanticos, os primeiros a formular
um discurso coerente sobre o mar,? enriqueceram poderosamente 0s
modos de fruicdo da praia e acentuaram o desejo inspirado por essa
indecisa fronteira. Eles renovaram o sentido, ampliaram o alcance
de préticas j4 solidamente ancoradas. Forneceram modelos de con-
templagdo — ou melhor, de confrontagdo — que aos poucos foram
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desqualificando as figuras anteriores do prazer do vento, da areia
e do mar. Os roméanticos propuseram novas maneiras de cavalgar ou
passear, de errar pela praia, de postar-se no promontério. Com uma
nova elogiiéncia, souberam descrever as emogSes do banho e as de-
licadas impressoes da beira-mar.

Assim, convém tragar em linhas gerais® um sistema de repre-
sentagOes, uma estratégia emocional e uma rede de préticas elabo-
radas e propostas por Friedrich von Stolberg,* Byron, Shelley ou
Chateaubriand, no momento em que Jane Austen convertia em der-
risdo a banalidade do discurso admirativo sobre o pitoresco das
praias. Importa analisar o modo como esses modelos renovados con-
vidam a procedimentos inéditos de contemplagéo, abrem novos iti-
nerdrios para o devaneio litoraneo.

Os roménticos fazem da beira-mar um lugar privilegiado da
descoberta de si. Na perspectiva da estética do sublime, recente-
mente proposta por Kant, a permanéncia na praia possibilita uma
vibragdo particular do eu, nascida da percepcdo exaltante de sua
confrontacédo com os elementos. A beira-mar propde um cenério no
qual, mais que em qualquer outro, é possivel, devido ao préprio
espetdculo do enfrentamento do ar, da dgua e da terra, desenvol-
ver-se a fantasia de fusdo com as forcas elementares, o fantasma
da devoragdo, e desdobrarem-se as miragens daquilo que Ruskin
chamard de pathetic fallacy.* A vacuidade do oceano, convertido
em lugar metaférico do destino da pessoa, faz da praia uma fron-
teira cujo percurso, obsediado pelos ritmos aqudticos que se asso-
ciam ao ciclo lunar, convida a periédicos balangos de vida.

Em todas as ocasiGes, é o espectador, a partir de agora, que
constitui a medida da beira-mar. O individuo ndo vem mais admirar
ai os limites impostos por Deus ao poder do oceano; em busca
de si mesmo, espera descobrir-se ou, talvez melhor, reencontrar-se.
Assim, compreende-se o enriquecimento consideravel da experiéncia
das praias. As impressoes que estas propdem sdo analisadas, desde
entdo, por cada um dos cinco sentidos; além disso, opera-se um alar-
gamento dos modos de apreciagdo cenestésica que constitui um acon-
Fecilmento fundamental na histéria da sensibilidade. As maneiras
lnefiitas de postar-se, permanecer na praia, sentar-se, estender-se na
arela, registram esse aprofundamento da busca.

(*) Pathetic fallacy: falsa interpretagio da natureza quando contem-
plada sob o Impacto de fortes emogdes.
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A NOVA RIQUEZA DAS EMOCOES

-

Os pintores e os escritores romanticos fazem da praia um ce-
nério em que se desdobra o espetdculo da confus@o dos elementos.®
Por mais de meio século, estabelecem novos clichés: o mar escala
o céu como uma imensa tromba, o desenho dos corpos deforma-se
no marulho das 4dguas, o chuvisco das ondas e o vapor obscurecem
a atmosfera, a areia molhada parece ter perdido sua consisténcia
teltrica. Reinterpretando uma antiga prética dos artistas holandeses,
os pintores romanticos se detém no espeticulo da praia.® Ddao uma
atencdo particular ao estirancio, supremo territério do efémero e da
indistincdo dos elementos, que favorece o devaneio panteista. A
praia de Calais na maré baixa,’ pintada por Turner em 1803, trans-
mite essa confusdo do céu, do mar e da areia. Na série realizada
em Weymouth por Constable treze anos mais tarde, a linha do hori-
zonte deixa de separar, “como na paisagem cldssica, dois universos
visuais heterogéneos, com cores e valores codificados”;® as 4guas,
a terra e o céu sdo colocados em ressonancia. Sdo os proprios recor-
tes da cena classica que se vém abolidos.’

Os escritores romanticos repisaram o tema do oceano sem mat-
gem;'® experimentam intensamente a imagem biblica que faz do mar
a substAncia anterior a toda criagdo e a toda forma."! Os pintores,
do mesmo modo, impdem essa sensag@o colocando o espectador ao
nivel da 4gua e ao mesmo tempo rebaixando a linha do horizonte.
Assim, em vdrios quadros de Bonington, a ilusdo da infinitude ma-
rinha corresponde a impressdo de imensiddo da beira-mar e do céu.

Ap6s o Childe Harold, de Bydon, os roménticos exploram ao
maximo também o tema da eterna imparcialidade do oceano, indife-
rente & mudanca histérica. Seu poder e sua energia fascinam tanto
mais quanto parecem ndo ter sofrido nenhuma diminuicdo desde a
origem do mundo. Redobrada é a emogdo de contemplar a associa-
¢do dessa forca intata e da vacuidade, de perceber através de todos
os sentidos o vazio imenso e palpével, incessantemente animado, do
movimento da vida. Turner, pela perspectiva dindmica, impGe a0
espectador o sentimento do poder da vacuidade, cuja perpétua agl-
tacdo o barco-pretexto tem por finalidade tornar mais visivel.? O
veleiro em perigo revela a amplitude da elevagdo da onda, permite
perceber a forga do vento, analisar a mecanica das correntes.

A atengdo nova que os roméanticos ddo ao ar, no momento em
que se desenvolve a quimica lavoisieriana, refaz as modalidades da
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contemplacdo.” Este “nada ativo encarregado de despertar o ser”,
que o péssaro € a nuvem materializam, associa, mais paradoxal-
mente ainda que o oceano, a energia, a virilidade e a vacuidade. A
forca insistente de seu apelo, sua imprevisibilidade, engendram a
tentacdo da fuga rdpida para o refdgio supremo.” Ao mesmo tempo
boca e orelha da natureza, este ‘“‘nada dinamizado’ ' nao cessa de
falar 4 alma roméntica, solicitando-a ao didlogo.

A terra interessa aqui em seus pontos de contato,” linhas de
perigo para o navegador mas superficie trangiiilizadora sobre a qual
o nadador pode apoiar o pé. Pouco depois de Turner, € um pouco
antes de Bonington e Eugene Isabey, Constable, como paisagista e
ndo como pintor de marinhas, se compraz de desenhar esse contato.
A partir de 1816, em sua pintura dos elementos, da prioridade a
areia imida.” Junto & 4gua cinza-esverdeada, préximo s pequenas
ondas que vém dar na praia da Mancha, o espectador do quadro
experimenta a incerta presenca da terra molhada.”

Da mesma forma que o apreciador das tempestades de Vernet,
o artista romantico sente intensamente a teatralidade da luta que
travam os elementos tomados de paixdo. Para ele, todavia, o essen-
cial é a confrontacdo do homem e dessa energia das vacuidades
dinamizadas. Uma tradi¢do da marinha holandesa vé-se assim rein-
terpretada a luz da estética do sublime.®

Inseparavel do gozo da confrontagdo é a prética, literdria, do
didlogo com os elementos. Childe Harold conversa com o mar, cujos
gemidos ele interpreta. Ao longo da margem de eco sonoro, o poeta
vem, na obra de Shelley, preencher o vazio de sua alma através da
escuta do incessante discurso dos elementos.> O oceano, aqui, res-
pira; com a caverna, com a falésia, mantém um didlogo ininterrupto,
que o caminhante atento das praias solitdrias é capaz de perceber.
Chactas * escuta com emogdo a voz das ondas, que lhe falam de sua
América, e conta para elas sua infelicidade.?

Culminéncia da representacdo romantica das praias, a obra de
Caspar David Friedrich mereceria longas consideragdes.”> Dominado
pela nostalgia das origens, que o leva a um incessante percurso das
extensas praias de areia de Greifswald, Friedrich institui a beira-mar
como cendrio da angistia metafisica.?* O pintor coloca o espectador
a beira do abismo que cada um traz em si.” Em companhia do ho-

(*) Indio americano, personagem do poema em prosa Les Natchez,
de Chateaubriand. (N. T.)

179

.



mem, que é visto de costas, plantado na praia, no limite da terra
e da 4gua infinita, aquele que contempla o quadro sente o choque
stibito da angidstia.®® Sem nenhum recurso a teatralidade dos ele-
mentos reunidos, Friedrich impde a mais patética das leituras da
beira-mar. O objeto pintado dessa arte intensamente silenciosa per-
tence ao espaco interior.

A expansdo da beira-mar favorece o desejo de fusdo panteista,
de “cosmizacdo”’, que persegue os roménticos. Nesse lugar, onde a
respiracdo corresponde a do universo, as fantasias manifestam-se
livremente.

O espetdculo da vacuidade do mar sem margem produz a sen-
sacdo sem objeto que favorece o mergulho imaginario. A monotonia
marinha convida ao sono, sugere a fantasia da devoragao. Essa fan-
tasia, entdo muito arraigada, foi preparada pela irrealidade da pai-
sagem ossidnica, pela indecisdo do “creptisculo céltico”.” Ao longo
das praias arenosas, hd poucos simbolos ascensionais; prevalece a
presenga daqueles que induzem a queda ou, mais precisamente, ao
mergulho. A agua escura, fatal mar das trevas que impde a homo-
logia com o sangue, é um apelo & morte.”® Na alma impaciente do
romantico, ela estimula a nostalgia do mundo original.? A forga
desse convite a viagem sem retorno ajuda a explicar a influéncia da
beira-mar sobre o imaginario coletivo da época.

O mar/tlimulo alimenta a fantasia de regressdo. Sua associa-
¢do com a mae constitui, como se sabe, uma constante da psicand-
lise junguiana.® O fantasma da devoracdo pelo abismo aquético ou
o de ser tragado pelas areias revela o desejo desse retorno cenesté-
sico, a0 mesmo tempo que traduz o “consentimento a condigdo tem-
poral”.*! Publicado em 1819,2 A vision of the sea, de Shelley, pde
em texto esse sonho de involugdo no corpo do mar; nesse poema
de naufrdgio, os ventres devoradores se sucedem, até a tiltima absor-
¢ao pelo mar,® “boca primordial e suprema [...], arquétipo da
descida e do retorno as fontes originais da felicidade” *

Esse feixe de fantasias ordena as modalidades do banho romén-
tico. Aos mesmos esquemas deve ser associado o éxito do tema da
tromba d’dgua, que combina a aspiragdo e a devoragido, e sobretudo
o do redemoinho, do maelstrom que vem renovar o patético do
mar.”® Mais evidentes ainda, nessa perspectiva, o fascinio entdo ex-
perimentado pela maré crescente, a tentagdo da devoracdo na passi-
vidade de que nos fala, bem antes da lenta extingdo do infortunado
Gilliart, o Antiqudrio, de Walter Scott.
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Aqui se insinua o horror da viscosa imobilidade do mar. A ima-
gem da dgua pesada, fétida, excremental, fervilhando de monstros,
relaciona-se com a influéncia do pantano sobre o imagindrio coletivo
e com a da teoria infeccionista sobre o pensamento médico. O so-
nhador horroriza-se ante a idéia de afrontar o indizivel. No moné-
tono estirancio, a 4gua que sobe imperceptivelmente impGe “a insi-
nuante progressdo da viscosidade”;* ela induz o novo tema da sedu-
¢do do monstruoso. Junto a costa, na proximidade do lodo e da vasa,
os pesadelos corporificam-se, triturados por Crabbe.* Peter Grimes
morrera assim, contemplando os liquidos lodosos da costa desolada
e os monstros enterrados em sua alma solitaria. ;

Com isso, aprofunda-se pouco a pouco a fascinagdo das mar-
gens, das jungdes que me deram a idéia deste livro. Através dos
intersticios, da admiracdo nascida do contato dos elementos, insi-
nuam-se os sopros maléficos, pestilenciais. Por ali se infiltram todas
as intrusdes, as ameagas que incitam o imagindrio, despejam-se os
dejetos, os corrimentos; tornam-se possiveis as penetracdes, que con-
firmam a intensa sexualizagdo do estirdncio. A praia integra-se a
rica fantasmagoria das fronteiras, através das quais surgem os peri-
gos € os encantamentos.

Emerge entdo a certeza confessa de que o mar, sobretudo a cla-
ridade noturna, simboliza as fontes obscuras de um inconsciente
cujas impressoes cenestésicas atestam a presenga permanente.” A
anélise da obra de Shelley revela no poeta o nitido “sentimento
de uma correspondéncia entre as profundezas marinhas e as profun-
dezas psicoldgicas”.® Jean Bousquet demonstrou longamente a preg-
nancia simbélica do sonho de liquidez na época roméntica.” Desde
os sonhos de Jean-Paul, a atividade da alma do adormecido € fre-
giientemente vista como uma irresistivel corrente.® A prépria lou-
cura serd em breve ordenada segundo a imagem do mergulho.

Amo o mar como minha alma. Seguidamente, parece-me até que
o préprio mar é minha alma. Com efeito, assim como no mar ha
plantas aquiticas ocultas, que ndo se mostram a superficie a nao
ser quando desabrocham, e que voltam a mergulhar quando
murchas, também assim surgem as vezes das profundezas de minha

alma imagens maravilhosas de flores, de flores com olhos azuis

(*) Parece evidente aqui o trocadilho entre o nome deste poeta in-
glés (George Crabbe, 1754-1832) e a palavra francesa que designa caran-
guejo (crabe). Peter Grimes é uma personagem de Crabbe. (N. T.)
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e labios vermelhos, lirios de pudor e rosas de beleza, espalhando
seus perfumes e tornando a desaparecer — Evelina! [...]

Quando passeio a noite a beira do mar, e escuto o canto das
ondas que desperta em mim toda sorte de lembrangas e pressen-
timentos, parece-me que estive outrora em uma altitude celeste
onde minha alma abarcava o conhecimento inteiro do passado,
mas que, tomado de vertigem e pavor, cai sobre a terra.”

Assim se exprime Heine em 1826. O mar abriga cidades sub-
mersas, das quais os marinheiros de Norderney dizem escutar aos
domingos o repicar dos sinos; um mundo desaparecido jaz no fundo
da alma do poeta, ndo se revelando sendo no espelho dos sonhos.

Na beira-mar, submetido aos ritmos aquaticos, o sonhador pode,
como em nenhum outro lugar, vir experimentar o escoamento do
tempo individual.

A correspondéncia percebida entre o ciclo das marés e o ciclo
menstrual, entre a alternincia do fluxo e do refluxo e o ritmo nic-
temeral, entre a escansdo das ondas e os batimentos cardiacos,
incita a escuta cenestésica, somatiza a busca de si. Em 1777, Frie-
drich von Stolberg exprime essa concordancia da sensibilidade do
corpo e do ritmo do mar.” Novalis exprime, através do jovem de
Os aprendizes de Sais, a correspondéncia que se instaura entre a
alternancia do fluxo e do refluxo e a da vigilia e do sono.® “O fluxo
perpétuo que o individuo percebe no siléncio, é a ressaca do mar”,
escreve Jean Perrin, analista sutil da obra de Shelley.*

Portanto, ndo é tanto a superficie do oceano que, nessa pers-
pectiva, se revela fascinante, e sim o lugar onde se impde a musica
das marés. O local mais favordvel para a percepgdo dos ritmos ndo
¢ o alto-mar, mas a praia, onde ruidosamente se quebram as regula-
res ondulagGes da 4gua.

O viajante roméantico comparece periodicamente a beira-mar.
Confrontado com o mar imutével, pode experimentar o escoamento
do tempo individual; insensivel & mudanca histérica, o oceano im-
poe sua eterna referéncia. Convém, no entanto, estabelecer certas
nuancas. Numerosos sdbios tém entdo a convic¢ao de que o mar vem
perdendo, desde a Criacdo, sua vitalidade, sua fecundidade; raros
$80 os que experimentam o sentimento de uma pureza ameagada;
ninguém sente nostalgia face a um elemento que estaria em perigo.
Se a forga criadora do mar parece a alguns comprometida, isso se
deve mais ao afastamento de um estado original que ao efeito de
uma polui¢cdo moderna.
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Em data periédica, num lugar vazio, disponivel, que parece
possibilitar a total soliddo individual, o caminhante pode assim ver-
se confrontado com o inalterado, com a infinitude espacial e tem-
poral. Sob esse aspecto, o caso de Chateaubriand € exemplar. Na
praia de Saint-Malo sdo cravados os limites de sua vida. O motivo
marinho faz, “como que em surdina”, “vibrar todo o volume espaco-
temporal”” de sua existéncia.® Na trama desta dltima, como nos epi-
sédios da epopéia imagindria de Childe Harold, a beira-mar fixa a
lembranga dos pontos de partida.

Custine, que circula entre os dois pblos da viagem roméntica,
a Grande Grécia (a Caldbria) e a Caleddnia, sonha na praia de In-
verness, numa das extremidades de seu percurso; o viajante compara
as ‘“‘praias nebulosas” dessa “terra gelada” as magnificas costas da
Calabria. Escreve:

Essa lembranga levou-me a repassar toda a histéria de minha
vida [...]. Num relance, medi o trabalho do tempo sobre o meu
ser [...]. Essas reflexdes fizeram-me sentir distintamente, pela
primeira vez, que doravante em minha vida haveria mais lamen-
tos que esperangas.®

O espetaculo do alto-mar completa a impressdo da praia; con-

tribui para a descoberta do eu profundo. O que hé na existéncia de
instintivamente originario — desejo, errincia, verticalidade, indi-
ferenga — ndo pode se identificar sendo com esse intervalo cardi-
nal, com essa vertiginosa e oca palpitagdo liquida.#

2

Para o herdi romaéntico, a verdadeira vida é o mar, espago intato
de liberdade que se afasta da triviliadidade do ambiente terrestre.

Ao convidar ao devaneio do nevermore, ao provocar o arrepio,
a beira-mar recebe a marca de temas derivados. Stolberg, Byron,
Chateaubriand, ou ainda, na ordem da fic¢do, uma série de autores
que vai de Crabbe (Peter Grimes) a Philaréte Chasles, impoem a
nostalgia da infancia das praias. Os que ndo podem experimenté-la,
transferem-na por antecipagéo, ou se emocionam com o confronto de
sua descendéncia com a infinitude marinha. Michelet, ao visitar o
Havre em 7 de agosto de 1831, confessa:

Fiquei completamente emocionado ao ver meu filhinho pensativo
diante do mar, pobre crianga, na qual coloquei minha vida, e que
ndo poderei proteger [...].%
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Nodier e Hugo, desejosos de assistir a um tal confronto, deploram
a auséncia de sua filha quando, pela primeira vez, descobrem a
praia.”

Essa emogdo tem a ver com a teoria médica que entdo assinala
e enaltece os efeitos benéficos do mar sobre a satide das criancas.
Ao mesmo tempo que, estimulado pelo discurso sobre a natureza
feminina, se desenvolve o hino ao instinto materno e cresce a aten-
¢do dirigida a infancia burguesa, a praia apresenta-se claramente
como o lugar da maternidade prolongada; exaltados pela proximi-
dade do mar/mae, manifestam-se ai instintos femininos que assu-
mem o papel, na esposa, de guardiaes de uma virtude ameagada pela
prolongada auséncia do marido. A figura ascendente da crianca na
praia corresponde, enfim, & renovagdo das praticas da aventura ro-
binsoniana; esta traduz entdo, com mais evidéncia que antes, a re-
gressdo, a involucdo, a busca incessante da mae.

A consciéncia da fuga do tempo, ativada pelo espeticulo da
beira-mar, associa-se & intensa carga sexual do lugar; o tremor ao
contato do pé descalgo na areia, a insistente caricia do vento, a fla-
gelagcdo pela dgua violenta, a submersdo fantasiada como uma lenta
penetragdo e o percurso das cavidades no interior da caverna fazem
implicitamente da praia um lugar erdtico, marcado pelas imagens da
feminidade ao mesmo tempo ameagadora e salvadora.® Convém, to-
davia, levar em conta aqui a época. A beira-mar nio se apresenta
ainda como um palco da livre manifestagdo da volipia. Para que
se compreenda, € preciso pensar na influéncia do cédigo do pudor
e nos tabus existentes contra a nudez.” Somente a mediagdo da
narrativa lenddria possibilita aos escritores evocar os prazeres, na
maioria das vezes tragicos, de amantes por algum tempo reunidos
nos “leitos de amor” ou nos “banhos de amor”, antes de serem de-
vorados pelas ondas.®

Ao invés disso, os romAnticos souberam fazer da beira-mar um
lugar simbdlico da fidelidade. Ai paradoxalmente se desenrolam, em
geral através de procedimentos draméticos, as peripécias de amores
insensiveis a passagem do tempo e que sabem, quando preciso, re-
sistir & morte. A figura patética da noiva das praias,®® herdeira da
virgem ossidnica condenada & morte em sua ilha solitdria, enche de
emogdo os viajantes romanticos; poucos sdo os que ndo afirmem
té-la encontrado. Essa comovente figura da jovem confrontada com
a morte do amante substitui-se 3 da noiva pudica, de formas volup-
tuosas, devorada pelas céleras do mar neocldssico.™*
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AS PRATICAS SENSUAIS DA PRAIA

Claramente posterior a voga da vilegiatura maritima, o prodi-
gioso enriquecimento das emogdes provocadas pelas praias de mar
transformou as modalidades do desejo. Uma nova familiaridade se
estabelece entre o viandante e os elementos. Para ele, o oceano nao
é mais apenas sublime espetaculo contemplado da falésia ou quadro
pitoresco recortado do alto do miradouro, numa visdo distanciada,
dominadora. O didlogo com a onda, com a caverna, sugere o aban-
dono da posicdo de espectador que era ainda a do Menestrel, de
Beattie; induz o desejo do contato aproximado, prelddio a fusdo
imagindria. O viandante romantico desfruta com avidez a sensuali-
dade da praia; o banhista detalha sensacdes até entdo aprisionadas
no dominio do ndo-dito. Sdo todas as modalidades de uso da praia
que se véem modificadas.

Nesse momento desenvolve-se entre os pintores a pratica da via-
gem costeira inaugurada pelos artistas holandeses do século XVIII e
relegada pelos amantes do pitoresco. O barco permite apreciar do
largo o espetdculo da praia que desfila. Essa moda corresponde a
vulgarizagdo de um procedimento literdrio. J4 em 1754, Fielding
proclamava casualmente o prazer desse trajeto deslizante do olhar
imdvel. E esse olhar que orienta as descri¢coes de Childe Harold; o
oceano de Byron é um oceano costeiro; o texto propde ao leitor, em
uma visdo cinética repleta de travellings, o desfile da costa-espe-
taculo.®

Esse modo ascendente de fruicdo vé-se reforcado pelo surgi-
mento do iatismo. O Royal Yacht Club é fundado em 1812; na ilha
de Wight, as primeiras regatas de Cowes tém lugar em 1826; a
partir do ano seguinte, elas inspiram Turner. Tanto na Franca como
na Inglaterra, os pintores paisagistas multiplicam propositalmente
as representagdes de cenas costeiras a fim de alargar o circulo dos
aficionados de “marinhas”.*® Como muitos desses artistas ndo estdo

acostumados ao balango do mar, eles se contentam em caminhar ao
longo das praias.”

A vulgarizagdo da excursdo no mar, ligada ao surgimento da
temporada balnear, é um preladio & viagem costeira. Entre a his-
téria das artes e a da vilegiatura, instaura-se um jogo de interacGes
que suscita uma predilecdo multiforme pela vida litordnea. O novo

centramento da pintura de marinhas nas praias setentrionais ¢ acom-
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panhado pelo deslocamento da pintura paisagistica para as cenas
costeiras. Os dois fendmenos incitam os artistas a percorrer os lito-
rais da Mancha e do Oceano a fim de registrar em seus cadernos
de esbocos os espetdculos percebidos no curso dessa navegacdo
préxima.

Enriquecida pela tradicdo dos pintores topdgrafos e pela moda
da viagem pitoresca praticada a2 maneira de Hassell, a navegacdo ao
longo das costas marca desde ent@o a carreira dos maiores pintores
da beira-mar — Constable, Turner e Cotman, sobretudo. A partir
de 1813, William Daniell empreende uma exaustiva exploracdo das
costas britanicas, parcialmente realizada off shore. Longo percurso
que possibilitard a publicacdo dos oito volumes da Viagem ao redor
da Gra-Bretanha e das 308 aquarelas que a ilustram. Em doze anos
de excursdes, Daniell visitou os portos e quase todas as praias brita-
nicas; percorreu os bragos de mar, os estudrios, contemplou o mar
de todas as falésias costeiras, efetuou o contorno de um grande ni-
mero de ilhas. Engendrado pela necessidade de circunscrever o terri-
tério e de tornar seu contorno perceptivel aos olhos do ptblico, esse
longo trajeto transpde a aventura robinsoniana para a escala do ter-
ritério britdnico em sua totalidade; adquire a forma de um hino a
insularidade de uma nagéo que acaba de triunfar das mais terriveis
provas. Mais ainda que os relatos de viagem, o imenso trabalho rea-
lizado pelos artistas ao longo das costas, entre 1800 e 1840, testemu-
nha a ascensdo do prestigio da beira-mar e da crescente curiosidade
a respeito de todas as formas de vida litoranea.”

Ha muito tempo era habitual cavalgar nas praias da Gra-Bre-
tanha, de Flandres e das Provincias Unidas. Essa prética, as vezes
associada a caca, fazia parte tanto dos rural sports quanto dos praze-
res da vilegiatura;® constituia também um meio facil de se deslocar
quando as estradas e os caminhos se encontravam em mau estado.
O enriquecimento da imagem do cavalo pelos artistas roménticos,
a exaltacdo da cavalgada aqudtica e noturna, contribuem para reno-
var o prazer desse exercicio. As alegrias da cavalgada nas praias
comecam entdo a ser ditas. Ao ouvir o ritmo do galope em contra-
ponto com o das ondas que quebram, uma nova emogdo invade o
cavaleiro que erra no estirincio vazio, na fronteira instdvel dos ele-
mentos. Byron, que gostava de cavalgar nas praias,®? acrescenta em
The giaour essa nova cor & paleta emocional. O mais prolixo de seus
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admiradores, o principe Piickler-Muskau, descreve com satisfacdo o
prazer de fazer galopar seu cavalo na areia endurecida da vazante:

Desci entdo [ao nascer da lua] das colinas para a beira do mar,
e percorri as cinco ou seis milhas que me separavam ainda de
Brighton pela areia, quase molhando as patas do meu cavalo nas
ondas. A maré subia, e meu cavalo seguidamente saltava de lado,
quando uma onda coroada de espuma branca avangava sob suas
patas e recuava em seguida, como se brincasse conosco. Nio hi
nada que eu goste tanto como de um passeio a cavalo ao luar, na
vasta e solitdria beira do mar, com o bramido das ondas a meu
lado. E com dificuldade que se consegue controlar o animal junto
a0 misterioso abismo [...].6

O passeio a pé pela praia, pratica terapéutica hd muito integra-
da ao ritual da “conversacdo” e posteriormente ao da vilegiatura,
transforma-se com os roméanticos, herdeiros do modelo ossidnico, em
errdncia ao longo da praia. O percurso efetuado a beira d’dgua, na
terra imida do estirdncio, intensifica a emocdo. Assim se explicam
a apreciacdo e a celebracdo novas das costas planas, em cuja supet-
ficie se estende largamente a maré.* Enquanto no século precedente
o selvagem implicava o horror dos abismos ou, pelo menos, o aspecto
grandioso dos rochedos, doravante é representado por uma natureza
ordindria mas refratdria & inscricdo da mudanca social, a das matas
de pequenos arbustos, a do espinheiro e da sarga, a das vastas e
planas extensdes de areia.®’

Chateaubriand, habituado desde a infincia a passear nas praias
da bafa do monte Saint-Michel, descobre suas raizes na lembranca
desse chao incerto.

Entre o mar e a terra estendem-se campos peldgicos, fronteiras
indecisas dos dois elementos: a cotovia do campo voa juntamente
com a cotovia do mar; a charrua e o barco, a distincia de um
arremesso de pedra um do outro, sulcam a terra e a dgua. O ma-
rinheiro e o lavrador emprestam mutuamente seu linguajar [...].
Areias de diversas cores, recifes cobertos de conchas, algas, franjas
de espuma prateada, desenham a orla dos amarelos ou verdes
trigais.s

No estirancio livre, o caminhante, ébrio de pisar uma praia
nova, pode acompanhar a lenta subida da maré, imagem do desejo.
Ele se permite avancar contra o vento, os pés nus a beira d’agua,
experimentando assim a tripla caricia dos elementos.
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Entre a errdncia de Edwin e a de René,* ‘“Ossian romanti-
zado” %" na Caleddnia ou ao longo das praias junto ao convento onde
se encontra Amélie, com a alma ‘‘tormentosa com o oceano’, a filia-
cdo manifesta-se claramente. Em algum lugar, Chateaubriand ima-
gina o béarbaro de outrora:

[...] errando pelas praias selvagens, e atento & voz que vem do
oceano, ele caia pouco a pouco no devaneio; disperso de pensa-
mento em pensamento, como as ondas de murmurio em murmdrio,
no incerto de seus desejos, misturava-se aos elementos.

Na Alemanha também se exerce, nesse dominio, a influéncia
ossidnica; mediatizada pela maestria de Klopstock e associada a mo-
delos antigos, ela se manifesta no jovem Friedrich von Stolberg. Os
primeiros poemas com que este celebra as praias do Baltico e do mar
do Norte estdo impregnados do modelo caledoniano. O poeta evoca
a gruta de Fingal, a inspiracdo poética de Selma e as lagrimas der-
ramadas pelas virgens sobre o tdmulo dos heréis. O devaneio, nele,
conduz & pratica. Em 1776, Stolberg diz™ buscar o entusiasmo as
margens noturnas do mar sonoro; sozinho, a luz da lua e das estrelas,
seu herdi deixa-se embalar pelas brisas e pelo ruido préximo das
ondas purpuras.

O caminhante gosta de sentar-se a beira d’dgua, e compensar
assim a impossivel nudez. Sente prazer em ver as ondas quebrarem.”
Enquanto seu olhar horizontal alarga o campo do céu e do oceano,
ele se deixa impregnar pelo cheiro da alga, pelo sal da maresia, pelo
ruido das ondas.

O canto 1v de Childe Harold, publicado em 1818, propde o
modelo literdrio dessa conduta; o oceano que Byron evoca é o das
praias e do banhista.”? Lé-se no poema a sensibilidade a alternincia
do siléncio e da rebentagdo das ondas, a escuta da misica do “ocea-
no rumoroso” ™ ou do chilrear das pequenas ondas da franja aqué-
tica.® Lé-se também o prazer do contato do vento salgado que im-
pregna a pele, agita a cabeleira. A escuta da harmonia respiratdria
do oceano, a que Shelley, por exemplo, se mostra tdo sensivel, estd
relacionada com o discurso médico, mais que nunca preocupado com
o funcionamento dos pulmdes, cuja regulagdo correta os médicos

(*) Personagens do Menestrel, de Beattie (1773), e do romance René,
de Chateaubriand (1802), respectivamente. René tem uma paixdo incestuosa
por sua irma Amélie, que se refugia num convento. (N. T.)
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confiam ao mar. O olhar mais agugado para a névoa que cobre as
4dguas corresponde a essa atengdo crescente dirigida aos fendmenos
da praia.

Resta ilustrar melhor a gama das préaticas efetivas decorrentes
ou iniciadoras desses modelos literarios. Em julho de 1800, Ann
Radcliffe empreende com seu marido, na costa meridional da Ingla-
terra, uma de suas excursoes anuais. O périplo, cuidadosamente re-
gistrado, estd repleto de passeios solitdrios ao longo de praias assus-
tadoramente desertas. A ousadia da romancista leva-a a afastar-se
dos caminhos conhecidos, a buscar a aventura e o perigo.” Custine,
grande viajante das praias a maneira inglesa, sofre a influéncia do
crepusculo céltico, & margem das dguas escuras das praias da Es-
cocia:

Quando as trevas da noite se espalham sobre estas paisagens deso-

ladas, o coragdo do homem abre-se a tristeza, e a poesia mais me-

lancélica torna-se a expressdo natural de seus sentimentos in-
timos.”

Denise Delouche” mostra como o René, de Chateaubriand,
imediatamente transposto, comentado e ilustrado pelos pintores,™
exerceu uma enorme influéncia; a errincia ao longo das praias, pre-
gada por Cambry j4 em 1795, torna-se em breve uma conduta este-
reotipada — passa a integrar ordinariamente a viagem a Bretanha.
No inicio dos anos 1830, a difusdo dessa prética acelera-se brutal-
mente. Balzac, Lamartine, Michelet e Victor Hugo, assim como os
membros da “escola roméntica bretda”, compartilham nesse ponto a
sensibilidade de Hippolyte de la Morvonnais, o autor de Thébaide
des greves [Solidao das praias]. Serd preciso aguardar 1849 para
que Brizeux venha questionar na opinido pudblica esse modelo de
apreciacdo da natureza armoricana e impor a imagem da Arcéddia
breta.”

Ducos, visitando a Inglaterra em 1826, sonha durante horas na
praia junto ao castelo de Dunbar, regressando para ai a noite, com
seus companheiros.%

Bem antes da aventura temerdria de Flaubert e de Maxime du
Camp, que ndo fardo sendo assumir e aprofundar uma conduta que
se tornou banal, a errincia ao longo das praias toma proporgdes de
um verdadeiro circuito para pedestres. Jovens artistas da Restaura-
¢do, leitores das Confissdes, de Rousseau, e inspirados talvez nos
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andarilhos germénicos, ndo hesitam em percorrer, a pé, dezenas de
quildémetros. A novidade reside no fato de que essa prética se de-
senvolve & beira do mar.® Eugéne Isabey, que comeca a pintar cenas
de Etretat em 1820, vagabundeia no ano seguinte pelas falésias e
praias. Como seu amigo Le Poittevin, instala o cavalete na areia.®
Paul Huet, da mesma forma, é um aficionado das longas caminhadas
3 beira-mar.® A “Descri¢do de Croisic e de uma parte da costa vizi-
nha” [provincia do Loire inferior], publicada em 1823 por Edouard
Richer, e a da “ilha do Noirmoutier” néo sdo mais que longos con-
vites a percorrer as praias e o estirdncio, sobretudo quando ““os raios
da lua fazem realcar o fundo Gmido e lodoso & nossa frente, dando-
lhe a cor da dgua e da areia combinadas”, ou entdo quando o cami-
nhante perdido nos nevoeiros do outono sobre “este solo novo”,
semeado de rochedos cobertos de algas, ouve os caranguejos “‘desli-
zarem rapidamente [...] e seus membros Osseos que ressoam nas
cavidades dos rochedos”.® As caminhadas feitas por Victor Hugo
a partir de 1834 inscrevem-se, portanto, numa seqiiéncia de préticas
estabelecida héa bastante tempo e que ecoa a viagem costeira dos
artistas britanicos.®

O cédigo romantico renova também os procedimentos e as pos-
turas de confrontagdo. Desejando mais que o simples simulacro do
perigo, o romantico gosta de postar-se na extremidade do rochedo,
em atitude fixa de desafio, face aos elementos que se langam contra
o promontdrio, heréica pose que, a0 mesmo tempo, incita a medita-
¢do e parece inaugurar um projeto de dominagao.* Sobre um pedes-
tal de rocha, que tem na base as ondas e no alto o céu, o caminhante
solitario, inacessivel, farol por um instante, sente-se capaz de apos-
trofar o oceano que ele capta com o olhar. Childe Harold, o Shelley
de A revolta do Isla e, num outro registro, o Victor Hugo do “Exta-
se” das Orientais (1828), e mais tarde das Contemplacdes (1856)
oferecem os modelos dessa postura herdica. A silhueta prometéica
de Napoledo, prisioneiro do circulo de ferro dos rochedos costeiros
de Santa Helena, contribui obscuramente para o fascinio exercido
por essa pretensiosa figura.

E importante distinguir cuidadosamente, aqui, a estratégia emo-
cional do ponto de vista panoramico e a do promontdrio de maciga
verticalidade. Entre ambos se estabelece a distdncia que separa, na
Normandia, o monte Sainte-Catherine das falésias de Saint-Valéry-
en-Caux.” Do alto do promontério ou do farol, cuja visita se impde
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3 medida que o litoral passa a ser mais freqiientado,® inverte-se a
mecanica do olhar. Retornemos ao texto do principe Piickler-Mus-
kau. Ndo é mais a imensiddo nua que fatiga seu olhar do alto das
falésias de Anglesey, mas a andlise do quadro pitoresco que se des-
dobra a seus pés. Do espeticulo do infinito, onde se confundem os
elementos, é que ele espera o repouso do devaneio. O sistema de
apreciacdo de um Saint-Evremond encontra-se aqui virado ao avesso.

A necessidade de repouso faz enfim volver os olhos para o nor-
te [...]. L4 ndo hd mais o que distrair. O imenso oceano confun-
de-se com o céu. Por uns instantes ainda, segue-se a costa de
Anglesey, onde nogueiras e carvalhos inclinam seus ramos para
o mar, mas ela some em seguida, para deixar o olhar sozinho com
as dguas e o céu, ou quando muito com a forma indistinta de um
grande barco na linha do horizonte, ou com a nuvem de contornos
caprichosos que cruza rapidamente os ares e desaparece.®

Rompendo com as secas observagdes de uma Fanny Burney,*
os romanticos ousam analisar e exprimir as impressdes do banho.
Deve-se a eles, sem divida alguma, o aprofundamento da dicotomia
sexual das figuras e das atitudes descritas anteriormente. Eles puse-
ram em texto duas gamas diferentes de emogdes. A primeira acom-
panha a queda voluptuosa. O amplexo lenificante do elemento evoca
a uma s6 vez a unido sexual e o aconchego materno. A 4gua do
mar sugere a imagem aquética de uma feminidade benfazeja, que
a proximidade da concha vem insidiosamente acentuar.® O jovem
posto em cena por Novalis em Os aprendizes de Sais libera seu
“desejo da fluidez”’; ele entoa um hino a voldpia que significa lique-
facdo; convida a restaurar o vinculo que existia outrora entre a busca
da felicidade e a proximidade do mar. O mergulho possibilita o gozo
de sentir-se em afinidade com as forgas elementares, de experimen-
tar a concordancia cenestésica entre os movimentos do mar e os da
dgua original que o corpo traz em si.

A gruta no fundo da qual a onda se transforma em jovens en-
cantadoras impoe a Heinrich von Ofterdingen o irreprimivel desejo
do banho.” Jean-Paul, para quem a 4dgua evoca a banhista, e Cha-
teaubriand, que sugere a volipia do banho de Mila e de Outouga-
miz,” atestam a renovagdo do apelo sexual inscrita na cena cléssica
do banho das mulheres. O importante nfo é mais o lance teatral da

(*) Conforme referéncia do autor a p. 87. (N. T.)
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seducdo, a violagdo visual que faz penetrar no nicleo da profus@o
feminina; ja ndo é isso que incita os voyeurs de Brighton a espiar de
binéculos, mas a sexualizacdo intensa do lugar e da substancia pela
presenca — simbélica — da bela jovem que transforma em espera
mégica a praia onde se encontra, solitdria e cintilante.”

Em 1834, Balzac opde a experiéncia masculina da natag@o, pra-
ticada pelo narrador de seu romance Um drama a beira do mar, ao
banho de Pauline “em uma cuba de granito cheia de areia fina”; ele
destaca o erotismo do ambiente ao acentuar a emogdo surgida do
“grito de uma mulher que sai do banho, reanimada, alegre”, e cujo
apelo abrange o murmdrio alternado do fluxo e do refluxo.*

Nessa genealogia das imagens e das préticas, ¢ grande a impor-
tancia dos textos e das experiéncias do jovem Friedrich von Stol-
berg. Ele diz gostar de tomar banho no creptsculo, quando o sol se
poe e surge a lua. Em seus primeiros poemas (1776-77), exalta o
prazer e a alegria de mergulhar no mar quando, no seio das ondas
em brasa, se fundem a 4gua e o fogo.”® O banho de Stolberg adquire
a forma de um amplexo; suscita o desejo da devoragdo. “Toma-me,
6 deusa,/ Leva-me em teu poderoso seio!”* Desde 1776, e, por-
tanto, bem antes das confissdes de Lamartine, a busca da méae apa-
rece claramente aqui como um componente do prazer aquético.

Ao mesmo tempo, o banho é visto como um enfrentamento;
inspira-se na estética do sublime. Stolberg (1777) vai a praia selva-
gem para enfrentar ai a violéncia das d4guas em meio aos rochedos.
Por toda a sua vida, Byron proclama-se grande apreciador do banho
de mar. No final da existéncia, escreve sua vinganga de coxo: * Fiz
a nado mais milhas que todos os outros poetas vivos fizeram de
barco”.”” Cantor do MediterrAneo das 4guas resplandecentes, rea-
gindo & fantasia da regressdo taldssica, ele se empenha também em
teatralizar o banho. Enxerga af a ocasido de uma superagdo herdica;
por sua busca viril, que anuncia a do recorde e que o leva a atra-
vessar o estreito de Dardanelos em 1810, Byron, iniciador da gera-
¢do de 1815, delineia o modelo poético do banho masculino, que
consiste em cavalgar as ondas, reagir contra a devoragdo, de acordo
com os procedimentos enérgicos da natagdo da época.

(*) O poeta tinha uma deformagdo congénita em um pé. (N. E.)
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OS PARAISOS INTIMOS DA BEIRA-MAR

Entre os roménticos, a aventura robinsoniana, cuja pratica se
amplia, participa mais abertamente que antesda ‘““dialética do arre-
pio”.” Doravante se confessa como busca da intimidade. A delimita-
¢do de um territério e o cerco das margens possibilitam circular por
um espaco bem-aventurado,'® protegido pelo abismo. Tais sdo os
sentimentos detalhados por Edouard Richer desde 1823, em sua des-
cricdo da ilha de Noirmoutier; '*

E bom ver-se momentaneamente encerrado num lugar cujos limi-
tes foram colocados pela propria natureza. As circunscrigdes poli-
ticas e morais constrangem o pensamento: tém o aspecto de uma
prisdo; as do oceano, ao contrario, trazem consigo idéias de re-
pouso, seguranga, € o elemento em torno parece estar ali tanto
para vos defender como para vos isolar do resto do mundo.

Quer sejam defendidas por um circulo de ferozes recifes, quer
aparecam banhadas de um mar paradisiaco, as praias da ilha se ofe-
recem como refdgios seguros, cuja inocéncia infantil vem abolir por
um tempo o conflito instaurado entre o desejo natural e o dever
moral. A busca do retiro e a da ilha afortunada transformam-se, nos
romanticos, em desejo de aconchego materno. Na ilha, “imagem mi-
tica da mulher, da virgem, da mae”,' podem manifestar-se livre-
mente as cenas de regressao.

No seio do espago insular, a enseada e, melhor ainda, a gruta
permitem construir em abismo a busca do reftigio. Esses paraisos
intimos, substitutos do ventre materno, em cujo interior, longe dos
ouvidos humanos, a pedra escuta a dgua e responde ao mar, fazem
redobrar os prazeres do banho.

A difusdo do tema da aventura robinsoniana, da nostalgia insu-
lar, esta relacionada com a busca crescente de intimidade no interior
do corpo social; harmoniza-se com a procura do recondito do lar,
que se manifesta entre os membros da classe dominante. O fascinio
exercido pela enseada e pela gruta responde ao desejo da casa, do
quarto, do canto.'™ O prestigio ascendente da aventura robinsonia-
na é uma reacdo ao endurecimento da disputa social, a indecisdo e
a fragilidade crescente das posicoes.'™

Os modelos literdrios da renovagdo das condutas sdo muito nu-
merosos: Byron se compraz com a aventura robinsoniana sonhada e,
ao narrar os amores de Don Juan e de Haidée na ilha das Ciclades,
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erotiza o tema da inocéncia paradisiaca dos amores insulares.'® A
obra de Shelley, do mesmo modo, privilegia o verde odsis da ilha-
reftgio. Dois artistas roménticos viveram com particular deleitagao
a experiéncia da insularidade: Caspar David Friedrich na ilha de
Riigen e Heinrich Heine, em 1826, em Norderney.

Em busca das “ressonancias espirituais” '® que a contemplac@o
do espetdculo da natureza sugere, O primeiro efetua vérias estadias,
a partir de 1798, nessa ilha de Riigen que seu amigo Kosegarten
reconhece como o cenério ideal para a saga do passado nérdico. Ora
acompanhado de Philipp Otto Runge, de Dahl ou de Carus, ora sozi-
nho, em longos passeios matinais ou vespertinos, Friedrich percorre
as saliéncias rochosas, segue a beira das verticais falésias brancas,
antes de retornar a seu modesto albergue, sob o olhar espantado dos
trabalhadores do mar. Nos dias de tempestade, sem temer a chuva,
corre a contemplar solitariamente o furor das ondas que se langam
contra os recifes. Com tempo bom, traca croquis das dunas, da vege-
tacdo da praia, dos rochedos; 1& poemas ou romances de Jean-Paul.
A ilha de Riigen é o reftgio preferido de sua inquietude. A gama de
emogdes que ela provoca em sua alma nostélgica difere da busca
pitoresca de Englefield na ilha de Wight, do exercicio terap€utico
de Townley préximo a Douglas, do percurso dos gedlogos obceca-
dos pela libido sciendi em sua visita 3s ilhas vulcanicas, assim como
da apreciagdo neocléssica das praias da Sicilia por Jean Houel. A
diversidade de tantos desejos contemporaneos demonstra a complexa
riqueza da aventura robinsoniana.

Cerca de vinte anos mais tarde, Heinrich Heine passa uma
longa temporada na ilha de Norderney. O relato que publica & mar-
gem de [seu livro de poemas] Nord-See [Mar do Norte] faz um
balanco de atitudes seculares. Heine recapitula, em sua prética, todas
as formas recentes de passeios, devaneio e contemplagéo. Encontra-
mos no seu texto a influéncia de Homero,'” o trago das marinhas
cléssicas, os procedimentos do devaneio rousseauniano; o autor se
abisma na meditacdo romantica; gosta de confrontar-se com o0 povo
das praias; esforca-se por realizar uma investigacao etnoldgica; es-
cuta as lendas, sai a cacar ao longo da costa, faz passeios solitarios
4 noite, & beira do mar. O ruido das ondas desperta nele o pressenti-
mento. “Como que do fundo dos séculos”, escreve, “‘surgem entao
em seu espirito toda sorte de pensamentos, pensamentos de sabe-
doria primitiva e fatidica.” '™ Em 1826, a ilha torna-se um local
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nobre do turismo balnear; para desfrutar por inteiro os prazeres que
ela propde, € preciso evitar cuidadosamente a temporada de banhos.
Assim comeca a decadéncia desse recente modelo da aventura ro-
binsoniana.

A nova estratégia emocional que comanda a viagem roméntica,
os procedimentos de registro que esta induz, acarretam também uma
mudanca nos modos de fruicdo da beira-mar. Ao contrario do turista
classico, o viajante romantico ndo pretende apenas realizar uma pe-
-regrinac@o cultural; ' ndo vem confrontar o texto e a paisagem,
desfrutar o prazer do reconhecimento e, eventualmente, calcular uma
distancia. Seu périplo tem por objetivo realizar o sonho individual
inaugurado pelo pressentimento. Os incessantes deslocamentos do
real ao imagindrio, suscitados pela confrontagdo do espeticulo e do
sonho, ocupam a viagem. No caso desses jovens artistas franceses,
burgueses ou aristocratas, com o espirito tomado pelos relatos de
emigrantes e tentados a fugir da realidade ordindria dos anos que
sucedem o Império, a partida constitui o tempo forte da viagem.'®
O importante é prepara-la, ndo por um laborioso processo de do-
cumentagdo, mas por um trabalho preliminar da imaginacéo.

O essencial reside talvez na longa interrogagéo sobre o desejo,
o prazer e o sentido da viagem.'! E a resposta, na verdade, que con-
diciona os procedimentos de registro. O relato de viagem romantico
ndo visa ao quadro; ' o essencial ndo é mais a descricdo da reali-
dade do objeto, mas a dos seus “‘efeitos sobre a alma”.!® O viajante
conta com as primeiras impressoes ‘“‘livres e naturais”, os sentimen-
tos., nao as observacdes maduras; '* dai a importancia do ser amado,
cuja auséncia suscita a produc@o, impde a correspondéncia e des-
perta na alma a emogdo. Por outro lado, o viajante roméntico se
insurge contra a massificacdo em curso dos procedimentos turisti-
cos. Procura evitar as caravanas, e até mesmo 0s grupos, cuja taga-
relice impede o afloramento das impressdes. “Um pais novo, uma
natureza e costumes novos, para quatro homens é um espetéculo;
para um s homem, é uma conquista.” '**

O relato de viagem roméntico produz seu leitor. Custine deseja
0 seu “curioso de reconhecer o cariter de um individuo nas descri-
g.f)es que ele faz do mundo”. ' Em ultima andlise, o viajante roman-
tico, que parte para a descoberta de seu ser profundo, ndo fala se-
nao de si mesmo a um leitor curioso do sonho desse outro indivi-
duo que uma evidente proximidade cultural assemelha ao seu. A
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oscilacdo das intengdes explica o alongamento do texto, atulhado ou,
se se preferir, enriquecido pela andlise das emogGes. O viajante de-
mora-se no relato dos momentos de contemplagdo e devaneio; acen-
tua a importancia atribuida as franjas, as fronteiras, as bordas onde
comeca a viagem, as impressGes suscitadas pelos pontos extremos,
que constituem sua culminagao.

A estada e o passeio na praia vespertina ou noturna provocam
tanto mais emogdo quanto mais, no curso da viagem romantica, a
beira-mar se apresenta como uma fronteira inaugural, ao longo da
qual se vem sonhar a viagem a empreender. Através desse rito inicial
rompe-se o cotidiano. “Eu estava bem triste ao deixar Paris”, obser-
va Custine ao partir para a Inglaterra, “mas quando olho o mar,
sinto o espirito da viagem se apoderar de mim”."” Em Dieppe para
Nodier, em Boulogne para Custine, a visdo do mar introduz a espe-
ranga da materializagdo das promessas do sonho. E ela que inspira
a companhia do ““deménio da viagem”, que inaugura essa metamor-
fose do individuo, indispensavel para o éxito do périplo roméantico.
E durante o passeio inaugural ao longo da praia que se aprofunda
a interrogagdo sobre o sentido da viagem, que brota a destruidora
certeza de que todos os prazeres esperados ndo serdo mais que
ilusoes.

A influéncia do c6digo roméntico ndo serd traduzida sendo tar-
diamente na estética e na estratégia emocional impostas pelos guias
turisticos. Até meados do século XIX, estes propagam sobretudo o
projeto pitoresco, associado ao culto das “‘maravilhas da natureza”,
o que explica sua relativa desenvoltura com relagdo as praias,'® a
ndo ser que estas sejam pontilhadas de precipicios, cavernas, roche-
dos cortantes ou dunas desoladas.

E em outros textos que convém buscar o encaminhamento social
da sensibilidade romantica, especialmente nesses livros que se apre-
sentam ao mesmo tempo como relatos de viagem e pecas de propa-
ganda turistica, cuja finalidade ¢ “lancar” uma regido ou promover
sua imagem. Sob esse aspecto, sdo exemplares os relatos de Emile
Souvestre.!® O autor pretende difundir os éxtases romanticos e fazer
deles um trunfo turistico. A propésito das praias armoricanas, 0 em-
prego do modo imperativo j4 ndo diz respeito apenas aos gestos a
cumprir, mas também aos sentimentos ‘‘roménticos” a experimentar.
O emprego incerto do “vocé” e do “‘eu” facilita a identificacao e,
portanto, a transmissdo da mensagem. O leitor ndo sabe muito bem
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se 0 autor se contenta em descrever suas proprias emogdes, se ele
as prescreve ou, pelo menos, se aponta o que deve ser experimen-
tado. Souvestre convida, ora ao estupor, ora a contemplag@o; vulga-
riza as atitudes roménticas e dita um comportamento muito préximo
daquele que Victor Hugo elabora entdo ao longo das praias da
Mancha.
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